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Zinatniskas intereses: seno laiku vésture

Raksta apkopoti un analizéti téli, kuri Rigas arhitektaras dekora paradijas 20. gadsimta
pirmaja gadu desmita un kuri alegoriska veida atspogulo progresa un socialas cinas idejas.
Jau kop$ 19. gadsimta beigam progresa tému Rigas arhitektiira visbiezak parstavéja Saules
simbols, kas tika atspogulots divéjadi — gan ka parasts Saules attéls, gan ka antika dieva
Helija/Apollona téls. Minétaja perioda Sie simboli kluva par ierastu arhitekttras dekora
elementu. Taja pasa laika uz éku fasadém paradijas jauni un originali méginajumi paust
progresa idejas, pieméram, gaismu nesosas Artemidas/Selénes téls Alberta iela 2a un ale-
gorisks atjaunotas cilvéces attéls uz cilna Miera iela 54. Savukart cinas téma Ipasi spilgti
izpaudas divas skulptaras Tirgonu iela 4 un trijos cilnos, kas veltiti Prometeja sizetam,
Marijas iela 18. Var secinat, ka 20. gadsimta sakuma Rigas arhitektaras dekora progresa
un revolucionaras cinas idejas tika attélotas saméra biezi un izteiksmigi, kas norada uz ta
laika sabiedrisko noskanojumu.

Atslegas vardi: Rigas arhitektiiras dekors, progresa ideja, socialas parmainas, revoluciona-
ras parmainas, Saules simbols, Apollons/Hélijs, Artemida/Seléne, Prometejs

Stradajot pie gramatas “Antikie téli Rigas ielas”, pamaniju, ka Pirma pasau-
les kara priek$vakara Rigas arhitektairas dekora paradijas simboli un téli, kurus
apvieno progresa un socialas cinas tematika. Gramata $os objektus esmu Isi
aprakstijis katru sava sadala atbilstosi teksta struktirai, tacu vélak secinaju, ka
tos vajadzétu apkopot un apskatit vienas tematikas ietvaros. Saja raksta méginu
realizét $o ieceri, jo esmu konstatéjis, ka minétie attéli veido semantisku grupu,
kuras nozime sniedzas krietni pari makslas véstures robezam un kura ir ciesi
saistita ar sabiedriskas domas vésturi Latvija.
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Ar arhitektaras dekoru $eit tiek saprasts elementu kopums, kas rota celt-
nes fasadi. Saja gadijuma lielakoties tie ir cilni un skulptiras. Jaatzist, ka Rigas
arhitektairas dekors ir téma, kura ir vienlaikus daudz un reizé ari maz pétita.
Proti, no vienas puses, ir saméra daudz darbu, kuros tiek aplukoti Rigas namu
fasazu rotajumi, tacu, no otras puses, dekors tiek pétits tikai ka specifisks makslas
zanrs makslas véstures konteksta, parasti saistiba vai nu ar konkrétiem stiliem,
laikmetiem un tematiku, vai ar konkrétu arhitektu dailradi.! Vienlaikus ir véro-
jamas grutibas ar arhitektira lietoto dekorativo télu interpretaciju, jo ar retiem
iznémumiem nav saglabajusies teksti, kas varétu atklat konkrétu télu un kom-
poziciju nozimi. Lidz ar to gadijumos, kad télu nozime nav acimredzama, to
interpretacija var balstities tikai pasos télos un pétnieku erudicija. Nereti tas ir
célonis nekorektiem skaidrojumiem, kas ir ipasi labi redzams tie$i antiko télu
at$ifréjumos.” Diemzél $aja jautajuma nepastav nedz historiografijas tradicija,
uz kuru varétu balstities, nedz izstradata metodologija. Rakstito avotu trikuma
deé] katrs objekts tiek pétits atseviski, balstoties ta vizualaja materiala (attélos)
un sasaistot to ar kultarvésturisko kontekstu. Tadél, veicot $o darbu, man nacas
parskatit jau esosas interpretacijas, ka ari radit savas, uzstajoties pirmatklajéja
loma. Ipasas grutibas sagadaja tadu télu interpretacija, kuriem ir antika forma,
bet moderns saturs. Ka teikts, stradajot ar $iem téliem, es atklaju, ka dazi no tiem
pauz jaunajos un jaunakajos laikos popularas idejas, saistitas ar progresu un cinu
par labaku nakotni. So télu atifrésanai es izmantoju tris metodologiskus instru-
mentus: pasu télu vizualas formas (1) un kultaras (2) un makslas (3) kontekstu
ta laika Latvijas un Eiropas vésturiskaja telpa. Protams, $adam interpretacijam
sava zina piemit hipotétisks raksturs, tacu jaatceras, ka pétama laikmeta maksla
paredzéja tieSu, vizuala iespaida balstitu uztveri. Citiem vardiem sakot, makslas
téliem un simboliem bija jabut saprotamiem un nolasamiem/uztveramiem.
Tatad ari $odien tie var but tikpat saprotami misdienu izglitotajam skatitajam,
ar piebildi, ka $is skatitajs izprot ta laika kultaras ipatnibas. Tajos gadijumos,
kad téli veidoti, izmantojot antikas formas, primara nozime to atsifrésana ir
zinasanam par antikajiem prototipiem, ka ari izpratnei par vésturisko kultaras
kontekstu.

Pirmais aspekts, kas pievérs uzmanibu un liek aizdomaties par optimistiska
noskanojuma un progresa idejas klatbuitni 20. gadsimta pirma gadu desmita Rigas
arhitektaras dekora, ir daudzi Saules attéli namu fasadés. Saules simbola nozime
ir acimredzama: ta ir gaisma, siltums, dziviba un prieks, ta ir ceriba gai$ai nakot-
nei. Tauta pat pastav saulainu dienu novéléjums. Tatad sis vienkarsais, klasiskais

1 Pieméram: Grosa 2016; Grosa 2019; Rasa 2003; Appena 2012.
2 Sk, pieméram: Tumans 2022, 180-183, 267-270, 281-284, 456-463.
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Saules simbols pats par sevi ir arkartigi spécigs téls, kas rada gaismas, siltuma,
prieka un skaistuma asociacijas. Ar progresu un optimismu to saista ceriba uz
gaisu nakotni,’ kas tiek gaidita ka austosa diena, kas nomaina nakts tumsu. Tatad
uzvara par tumsu un gaismas pasaules triumfs pieskir Saules simbolam pozitivas
attistibas skanéjumu. Kop$ pirmatnéjiem laikiem visas pasaules malas Saules
simbols nes sevi gaismas, dzivibas un ceribas asociacijas. Jaunajos laikos Eiropas
kultaras telpa tas ieguva papildus aspektu - saistibu ar progresu un gaisu rit-
dienu. Ka zinams, 19. gadsimta Joti ticéja progresam - gan socialaja joma, gan ari
zinatnes un tehnikas joma. Parsteidzosi straujie zinatnes sasniegumi un tehnikas
attistiba 19. gadsimta beigas veicinaja $o ticibu un radija optimistisku skatjjumu
uz nakotni. 20. gadsimta sakuma tam pievienojas psihologiskais faktors: jaunas
simtgades sakums, tapat ka jauna gada sakums, dabiski rada jaunas ceribas un
vélmi, lai ceribas attaisnotos.

Par to, ka 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma ari Latvijas teritorija
Saules téls asociéjas ar optimistiskam gaidam un ceribam uz skaistu ritdienu, lie-
cina ta laika maksla un literatiira. Pieméram, zurnals “Majas Viesa Ménesraksts”
jauna gadsimta pirmaja gada publicéja Aspazijas fantaziju “Gadu simtenu maina”
(01.01.1900.) un gadu veélak - Jana Poruka dzejoli “Jaunajam gadu simtenim”
(01.01.1901.). Abiem saceréjumiem bija pievienota viena un ta pati ilustracija: uz
kuplas lapotnes fona daila antika izskata dzejniece (iespéjams, Sapfo), spéléjot
liru, ar optimismu un prieku skatas taluma, kur no jaras lec spoza Saule un debe-
sis balts putns, plasi izpletis sparnus, dzied savu skaisto dziesmu. Tatad dzejniece
kopa ar putnu sveic gaismu un jaunu dienu, ko simbolizé uzlecosa Saule. Gruti
iedomaties veél labaku ilustraciju optimismam un ceribam. Ticot progresam, cil-
véki labprat ticéja ari tam, ka jaunais gadsimts bas gaisaks un atnesis skaistaku
dzivi (vai ne ar tadam pasam ceribam ari més Sodien nesagaidam katru jauno
gadu?). Acimredzot $ads noskanojums tolaik bija izplatits, tadé] skiet likumsaka-
rigi, ka ta laika Rigas, tai skaita latviesu kultaras telpa Saules téls tika plasi izman-
tots ka optimisma, ceribu un progresa simbols. Gadsimtu mija un 20. gadsimta
sakuma daudzi latviesu literati sava dailradé izmantoja Saules télu tiesi ar $adu
simbolisku nozimi. Par to var parliecinaties, lasot saceréjumus, kuru nosaukuma
ir vards “Saule”. Luk, tikai dazi pieméri: Eduarda Zeibota “Saulité un pavéni”
(1891, 1896), Aspazijas “Saules meita” (1894) un “Saulainais staritis” (1910), Karla
Skalbes “Sirds un Saule” (1911), Raina “Ave sol!” (1910), Jana Akuratera “Saules

3 Seit un turpmak vardu salikums “gai$a nakotne” ir jasaprot nevis ka komunistiskas
ideologijas Stamps, bet visparinati ka progresa ideologijai raksturigu ceribu
formuléjums.
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gredzens” (1911) un daudzi citi. Skiet, ka loti labi Saules asociativais simbolisms
atklajas $ajos Raina vardos:

“Saule gabala jau staiga,
Gai$ums tali izplatijies,
Atbididams dramo kréslu.
Visur apkart laistas laime...”
(“Ave sol!”, V)

Vai art:

“Jautru gaitu saule seko,

ASi, raiti rikodamas:

Dienas ples un satrauc naktis,
Kas tik aplam izpletusas.
Izdilu$o ménestinu

Nograz nost no debesjuma.”
(Turpat, VII)

Saule, kas nes gaiSumu un laimi un aizdzen prom “drimo kréslu”, ir ne
tikai dabas skats, bet ari laba, visiem saprotama alegorija. Uz to skaidri norada
$adi vardi:

“Sauc to par cinu, kustibu vai dzivi,

Par straumes grausmu, posta uguni,-
Teic: ziedons, prieks vai celSanas uz brivi;
Man varda nau, es tikai ainu redzu;

Tur sauli, - un ar roku acis sedzu.”
(Turpat, II)

Sajos vardos Saules cinu ar tumsu Rainis asocié ar cinu par brivi — atbilstosi
saviem socialdemokratiskajiem uzskatiem. Zinamas aprindas $adi uzskati bija
izplatiti, un domajams, ka Rainis nebija vienigais, kurs veidoja $adas asociacijas.
Ir skaidrs, ka ta laika kultaras konteksta izglitotas sabiedribas lielakajai dalai,
kurai socialas cinas ideja nebija tuva, Saule simbolizéja gaismu, progresu un
ceribu. Tiesi uz to balstas minétie Raina dzejas panti.

Zinama méra viena sabiedribas dala optimistisku noskanojumu veicinaja
materialais faktors. Strauja ekonomiska attistiba ta laika Latvijas teritorija, kas
izpaudas ari Rigas pilsétas parsteidzosa izaugsmé, deva pamatu gaiSam skatam
uz nakotni un kalpoja par acimredzamu progresa teorijas apstiprinajumu. Tiesi
19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma lidz Pirmajam pasaules karam
notika visintensivaka Rigas apbiive un tika uzceltas daudzas skaistas ékas. Saja
konteksta skiet pilnigi dabiski, ka ta laika Rigas arhitektaras dekora Saules motivs
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kluva tik populars. Rigas greznas jugendstila ékas atspogulo namipasnieku vélmi
izcelties un apliecinat savus panakumus ekonomika un sabiedriba. Taja pasa laika
fasades dekoram bija ne tikai demonstrativa, bet ari psihologiski programma-
tiska funkcija, proti, tas ne tikai radija ipasnieka socialo un materialo statusu,
bet ari pauda vina vélmes un ceribas uz gaiSu nakotni, kurai sasniegto labklajibu
vajadzéja ne tikai saglabat, bet ari pavairot. Saules simbols $ai funkcijai bija loti
piemeérots, jo visizteiksmigak izteica gaidas nakotnes un labklajibas ideju. Saules
attéls uz nama fasades var tikt nolasits ka “saulainu dienu” novéléjums. Kopuma
Saules attélu uz Rigas namu fasadém ir tik daudz, ka viena raksta ietvaros tos
visus nav iespé&jams aplitkot, un tas ari nav vajadzigs, jo ta satura izpratnei pietiek
ar dazu pieméru analizi. Pieminésu tikai divus Saules attélus Rigas centra, kuri,
pateicoties makslinieciskajam kontekstam, atklaj $1 simbola dzilako nozimi.

Viens no $adiem attéliem ir apskatams neliela, bet skaista éka Audéju iela 9,
kas celta eklektisma stila ar jigendstila elementiem (Konstantins Pékséns, 1900,
dzivojamais nams). Seit ékas augsgala, tiesi zem jumta, virs vidéja loga ievietots
cilnis, kas attélo Sauli jeb, pareizak sakot, tas ideju. Proti, pasa centra atrodas
galva ar gai$u un cerigu sejas izteiksmi, aiz tas — Saules disks ar daudziem figura-
liem stariem; no galvas uz saniem stiepjas parpilnibas ragi, no kuriem birst augli
un ziedi, un visu $o kompoziciju ieskauj skaista gliemeznica. Nav $aubu, ka galva
attélo Sauli, tacu nav skaidrs, vai tas ir antikais dievs Heélijs, vai ta ir Saule no
latviesu folkloras (“saulite mamulina”) jeb “Saule masu mate”, ka vélak rakstija
Rainis sava poéma “Daugava” (1919). Matu veidojums ir tik universals un sejas
vaibsti tik visparigi, ka abas versijas ir iespéjamas. Tomér, ieskatoties uzmanigak,
rodas parlieciba, ka ta ir sievietes galva, kas tiesa veida simbolizé Sauli, kuru gan
latviedu, gan vacu valoda apzimé sievie$u dzimtes vards. Saja cilni Saules simbols
ir konkretizéts, ne tikai pateicoties antropomorfam télam, bet ari parpilnibas
ragiem. Sie ragi norada uz konkrétu aspektu, ar kuru asociéjas Saules gaisma un
siltums, proti, uz labklajibu. Ziedi un augli simbolizé uzplaukumu un particibu.
Ir acimredzami, ka §is cilnis pauz ceribu gaisai (saulainai) nakotnei jeb, citiem
vardiem sakot, progresam.

Vel viens ipatnéjs un loti izteiksmigs Saules téls rota Latviesu biedribas nama
fasadi Merkela iela 13 (Eizens Laube, Ernests Pole, 1909, 1938). Kreisas puses
rizalitu vainago Jana Rozentala veidota freska ar alegorisku senlatvieSu mitolo-
gijas sizetu. Freska attélo kailu virieti un sievieti, kuri apkampusies sveic Saules
dievu, kurs skaista viriesa izskata tris zirgu pajiga izbrauc no jaras. Vina galvu
apnem zelta nimbs, kas simbolizé Saules gaismu. Péc ta laika zurnalista Hermana
Asara (1882-1942) skaidrojuma tas ir Potrimps - “gaismas un skaistuma dievs”.*

4 Pujate, Putnina-Niedra 1997, 248.
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Saskana ar hroniku liecibam Potrimps bija seno prii$u iidens, graudu un auglibas
dievs.” Tacu 20. gadsimta sakuma nacionala romantisma iespaida $is téls varéja
tikt interpretéts ari ka “gaismas un skaistuma dievs”, kas netraucéja makslinie-
kam to attélot klasiska Saules dieva izskata. Savukart apkampies paris, sekojot
tam pasam Hermana Asara skaidrojumam, simbolizé cilvéci, kas “tvikst péc
gaismas un skaistuma ka pédéja atsvabinataja un cilvéces smago sapju remdi-
nataja... tas viss stasta par mazigu skaistumu un garigas brivibas iegiSanu caur
skaistumu”.6 Sis skaidrojums acimredzami pauz ceribu uz labaku nakotni un
atsauc atmina slaveno Fjodora Dostojevska teicienu, ka skaistums izglabs pasauli.
Seit svarigi atzimét, ka gai$o nakotni parstav senais auglibas dievs Potrimps,
kurs vardos pasniegts ka gaismas un skaistuma neséjs, bet vizuali paradits ka
klasisks Saules dievs - tas pats sengrieku Heélijs. Ari cilveku téli saja freska veidoti
antika stilistika, jo tie ir attéloti kaili, gluzi tapat ka antikie varoni (domajams,
ka 20. gadsimta sakuma nevienam nevarétu ienakt prata, ka senie latviesi un
vinu dievi varétu staigat kaili). Ari bez minéta komentara kompozicijas véstijjums
ir pilnigi skaidrs: cilvéku figaras ir izteikti entuziastiskas, plasi atvértas Saulei,
turklat viriesa rokas ir paceltas augSup prieciga sveiciena. Pats Saules dievs sava
trijjuga veél tikai izkapj no juras, un vina pilniga paradisanas vél tikai gaidama.
Tatad freska attélo procesu ar paredzamu pozitivu risindgjumu, proti, saullektu
un dienas spozumu. Laikmeta konteksta tas ir jauztver ka progresa idejas vizuals
atspogulojums: optimistiska cilvéce ar prieku un ceribu skatas gaisa nakotné, ko
sola jaunais, nupat iesakusais 20. gadsimts. Lai ari Rozentala darbi uz biedribas
nama fasades tapa 1910. gada, tatad tris gadus péc 1905.-1907. gada revolici-
jas asinainajiem notikumiem, acimredzot atminas par revolicijas $ausmam bija
zaudéjusas asumu un cilvéki atkal ceréja uz gai$u nakotni un jauna gadsimta
atnestam jaunam perspektivam. Ka ari uz jaunu revolaciju...

Taja pasa laika Riga tika uzcelta vél viena éka ar Saules simbolu un daudziem
alegoriskiem attéliem - proti, Radolfa Filipa Donberga projektétais ires nams
Lacplésa iela 61. Si éka ir izcila, pateicoties saviem skaistajiem cilpiem.” Uz gal-
vena cilna starp diviem erkeriem attélots olimpisko dievu sapulces sizets — parvei-
dota replika no Rafaela gleznas “Dievu sapulce”. Pa labi un pa kreisi no erkeriem
novietoti divi vienadi cilni, kuri alegoriski attélo dazadas makslas - télniecibu,
glezniecibu un arhitektiru. Savukart augstak, starp piekto un sesto stavu atrodas
vél divi cilni, kuri alegoriski attélo lauksaimniecibu un auglibu. Un beidzot, otra
stava limeni, zem erkeriem, specialas nisas stav divi skulptiru pari - virietis un

5  Puhvel 1974, 79-80.
6  Pujate, Putnina-Niedra 1997, 248.
7 Sikak par §is ékas cilpiem un skulptiram sk.: Tumans 2022, 241-251, 272-276.



100 LATVIJAS VESTURES INSTITUTA ZURNALS  1(121) 2024

sieviete, kuru rokas ir instrumenti: virietim — amurs, bet sievietei — cirkulis un
papirusa tistoklis. Sis skulptiiras simbolizé intelektualo un fizisko darbu jeb razo-
$anu un tehnologijas. Savukart ékas centralaja dala, virs parades ieejas atrodas
dekorativs cilnis ar simboliskiem saules stariem un kroni. Ta ir uzleco$a Saule,
kas veidota krasna izpildijuma un interesanta konteksta. Ekas fasades cilni un
skulptiiras kopuma pauz ideju par milestibu, kas parvar visus skérslus, ka ari par
razo$anu, dabas auglibu un dazadu makslu attistibu. Kopuma to varétu formulét
$adi: milestiba, darbs, labklajiba, skaistums un uzplaukums. Lecosas Saules sim-
bols paspilgtina visparéja uzplaukuma ideju un sola gai$u nakotni ka pozitivas
attistibas jeb progresa gaidamo rezultatu.

Savdabigi ceriba uz gaiSo nakotni atspogulota greznaja Mihaila Eizensteina
projektétaja t. s. Boguslavska ires nama Alberta iela 2a (1906). Sis ékas fasadé
pirmkart uzmanibu piesaista skaists un grezni dekoréts portals ar tris vartiem
un divam célam sfinksam nama prieksa. Portala augséjo dalu rota cetri vie-
nadi maskaroni ar dramatiski ekspresivu sejas izteiksmi, bet abos sanos virs
maskaroniem atrodas divas puskailu meitenu figairas ar uguns lapam izstiep-
tas rokas. Sis skulptiiras atbilst klasiskajam antikas dievietes Artemidas/Selénes
télnieciskajam kanonam, kas ir $o télu interpretacijas atsléga.® Fasades aug$éja
dala, starp tresa un ceturta stava logiem stiepjas vertikalas sarkanas joslas, kuras
raisa asociaciju ar uguni. Divas no $§im linijam atrodas tiesi virs lapam meitenu
rokas, radot iespaidu, ka tas ir uguns liesmas, kuras tiecas aug$up. Dekorativie
elementi zem sarkanajam joslam, kuri izskatas péc jugendstila gaumé stilizétam
uguns lapam, o iespaidu vél vairak pastiprina. Kopuma fasades dekorativie ele-
menti pauz vienotu galveno ideju - gaisma kliedé tumsu. Interesanti, ka Saja
gadjjuma par gaismas neséju ir izvéléta nevis Saule, bet antika Méness dieviete,
kas acimredzot norada uz domu, ka gaisma kliedé nakts tumsu. Meitenu figiiras
ir izteikti optimistiskas, tas skatas taluma, pauzot ceribu uz gaisaku nakotni, ko
nesis gaidama diena. Nezinu otru gadijumu Riga, kur nakts lapas gaisma butu
izmantota ka ceribas un gaisas nakotnes simbols. Visos citos gadijjumos §im nola-
kam ir izmantots Saules simbols viena vai cita veida.

Tatad no apskatitajiem piemériem més redzam, ka progresa un gaisas nakot-
nes ideja uz Rigas namu fasadém tika izteikta vairakos veidos: ka vienkarss Saules
disks, kas ir visparigs un universals simbols un péc savas dabas spilgti izsaka
progresa ideju un ceribu gaiai nakotnei, un Saules disks, kuru makslinieks ir
ielicis noteikta konteksta, papildinot ar citiem elementiem, pieméram, parpilnibas
ragiem, darbarikiem, idealizétu seno teiksmu pasauli u. c., tadéjadi pieskirot $im
simbolam konkrétaku nozimi.

8  Tumans 2022, 226.
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Savukart sociala progresa idejas pausanai plasi tika izmantots antikais
Apollona/Hélija téls, kur$ nesa sevi plasu kultaras kontekstu, kas bija labi
zinams ta laika izglitotajai sabiedribas dalai, un bija populars 19. gadsimta
Eiropas maksla, tai skaita Rigas arhitekttras dekora. Grieku un romie$u mito-
logija Apollons bija gaismas, makslas, skaistuma un dziedniecibas dievs.” Tatad
ar vinu asociéjas viss gaisais un skaistais. Sim dievam bija ari atbilstosa iesauka:
Foibs, t. i., “Mirdzosais”. Lidz ar to ir likumsakarigi, ka jau 5. gadsimta vida
vins tika identificéts ar Saules dievu Héliju. Kops ta laika gan maksla, gan dzeja
Apollonu attéloja ka skaistu jaunekli ar staros ieskautu galvu vai ari ka skaistu
jaunekli zelta kaujas ratos, kas uzbrauc debesis (Hom. Hymn., XXXI, 9-14). Sis
sintétiskais téls izveidojas, attirot sakotnéjo Apollona télu no dazam tam piemito-
$am arhaiskam un tumsam ipasibam, tadéjadi tas kluva par visa skaista, céla un
tira simbolu. Saules gaismas un makslas kombinacija bija ideali piemérota jauno
laiku Eiropai, kad modé bija no antikas mitologijas téliem veidotas alegorijas.
Jau kop$ renesanses laika Apollona/Hélija sintétiskais téls plasi tika izmantots
Eiropas maksla - gan gleznieciba, gan télnieciba, gan arhitektiiras dekora. Tacu
isto popularitati tas ieguva 18. gadsimta, kad izradijas, ka tas ir ideali piemérots
apgaismibas laikmeta lolotas progresa idejas apliecinasanai. So ideju aktivi popu-
larizéja brivmarnieki, un liekas dabiski, ka viena no lozam, kas tika dibinata Riga
1772. gada, saucas “Apollo”. Tas gerboni bija attélots Apollons ka Hélijs ar Saules
stariem apnemtu galvu.'® Tas nozimé, ka jau 18. gadsimta Riga sis antikais perso-
nazs bija pazistams ka apgaismibas un progresa simbols. Attiecigi tam vajadzéja
paradities arl Rigas maksla, turklat ne tikai salonos, bet arl uz namu fasadém,
lai gan bija japaiet ilgakam laikam, pirms tas tie§am notika.

Pirmie Hélija/Apollona téli Rigas arhitektara paradijas diezgan vélu - pasa
19. gadsimta izskana. Pieméram, 1899. gada tapa divi cilni - viens uz grezni
rotatas eklektisma stila ékas Vilandes iela 1 (Radolfs Cirkvics, 1899, dzivojamais
nams), otrs uz klasiska tipa eklektisma stila ékas Brivibas iela 73 (Vilhelms Karlis
Neimanis, 1899, privats nams). Abos cilnos ir attélota skaista jauniesa galva, kuru
apnem Saules stari — gluzi ka uz antikajiem Hélija/Apollona attéliem. Vilandes
iela §i galva ir meistarigi iekombinéta dekora, savukart Brivibas iela ta vainago
atsevisku dekorativu plaksni, kura aiz stariem ir izveidots Saules disks un iezi-
méti shematiski sparni. Pavisam $aja éka atrodas septinas $adas plaksnes, kas
ir iebavétas starp pédéja stava logiem. Vel viens Heélijs ar sparniem ir redzams
bagatigi dekorétas ékas fasadé Krisjana Barona iela 11 (Konstantins Pékséns,
1901, ires nams ar veikaliem), ko uzcéla slavenais latviesu uznéméjs un mecenats

9  Sk.: Graves 2017, 80-86.
10  Grosa 2016, 27.
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1. att. Helija/Apollona cilnis. Arhitekts Mihails EizenSteins, 1904. gads. Alberta iela 13
Fig. 1. Relief of Helium/Apollo. Architect Mikhail Eisenstein, 1904. 13 Alberta Street

Kristaps Bergs. Seit starp elegantam kolonnam izvietoti tris cilni ar Héliju - divi
uz fasades Krisjana Barona ielas pusé un viens — Dzirnavu ielas pusé. Minétajos
cilnos attélota staros ieskauta jauniesa galva ar sparniem. Saja standarta ieklau-
jas ari cilnis ar Hélija galvu Brivibas iela 105 (Augusts Vite, 1905, pasa arhitekta
nams). Interesanti, ka Seit seja veidota ar vairak latviskiem, nevis antikiem vaib-
stiem un $im télam nav sparnu. Cilnis vainago dekorativu béninu logu apala
torna augsgala, kas ir izcili piemérots izvietojums $im télam — Saules simbols
ékas augstakaja punkta apstaro zem ta eso$o pasauli. Manuprat, skaistakais sada
tipa Hélija/Apollona cilnis rota Mihaila Eizensteina projektéto jugendstila namu
Alberta iela 13 (1904, ires nams). S1 éka, kas tiek uzskatita par vienu no Rigas
arhitektaras pérlém, ir bagatigi piesatinata ar antikajiem motiviem, un starojosa
Saules dieva galva loti organiski ieklaujas Saja konteksta. Saule atrodas fasades
pasa augsa, un to aptverosie apli padara solaro simboliku vél dailrunigaku, radot
iespaidu par saules gaismas starojumu (1. att.).

Izteiksmigs antika Saules dieva attéls ir apskatams uz reljefa Gertrudes
iela 60 (Radolfs Filips Donbergs, 1908, ires nams; 2. att.). Seit Heélijs antikos kau-
jos ratos traucas virs makoniem, par vina straujo braucienu liecina aiz muguras
plivojosais apmetnis un zirgu saceltas priekskajas. Kustibas efektu paspilgtina
divas lidojosas figtiras zirgu prieksa: Erots jeb romiesu versija Amors ar degosu



Harijs Tumans
OPTIMISMA, PROGRESA UN CINAS IDEJU ATSPOGULOJUMS RIGAS ARHITEKTURAS DEKORA .. 103

2. att. Hélijs brauc ratos (“Aurora”). Arhitekts Filips Ridolfs Donbergs, 1908. gads. Gertrides iela 60

Fig. 2. Helium rides in a chariot (“Aurora”). Relief. Architect Rudolph Philipp Dohnberg, 1908.
60 Gertrades Street

lapu roka, kas simbolizé Rita zvaigzni, un sieviete plivojosa apgérba, kura kaisa
uz zemes ziedus. Sieviete ir Eosa jeb romie$u Aurora, proti, Ritausmas dieve,
kuru Homeérs konsekventi dévéja par “rozpirksti Ausmu” - acimredzot tadél, ka
rita pirma gaisma iekraso debesis roza krasa (Hom. Od., I, 1; VIII, 1 etc.). Un
tieSam, starp ziediem, ko Eosa tur savas rokas, var saskatit ari rozes. Vina celas
no juras un lido pirms Saules, nesdama pasaulei pirmo gaismu. Savukart Erots
ar degoso lapu palidz vinai kliedét tumsu. Straujiem soliem ratiem seko septi-
nas meitenes plivojosos térpos - tas ir horas — Zeva un Temidas vai, péc citas
versijas, Hélija un Méness dieves Selénes meitas, gadalaiku dieves un Olimpa
sardzes, kuru uzdevums ir atvért debesu vartus un iejugt Heélija zirgus (Ovid.
Met., II, 118). Kopuma §i cilpa kompozicija atkarto italu makslinieka Gvido Reni
(Reni, 1575-1642) freskas “Aurora” sizetu."" Spriezot péc nosaukuma, gleznas
varone ir Ritausmas dieve, tacu vina ir novietota gleznas labaja mala, lidz ar to
skatitaju uzmanibu vairak piesaista Saules dievs, kurs atrodas gleznas kreisaja
mala un ap kuru koncentréjas horu figaras. Var teikt, ka freskai ir divi smaguma
centri, bet domingjosais no tiem ir Hélijs. Reljefs Gertrtdes iela 60 seko $im
paraugam ar nelielam izmainam - izretinot télus. Ja Reni freska Aurora lido tiesi

11 Sk. arl: Grosa 2019, 352.
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zirgu prieksa un Amors atrodas virs tiem, tad uz cilpa abas figtras ir attélotas
zirgu prieksa. Ja freska horas iet blakus kaujas ratiem, tos aizsedzot, tad misu
reljefa vinas atpaliek. Rezultata cilni veidojas tris figiiru grupas un trisdaliga
kompozicija: horas, Hélijs kaujas ratos un Aurora ar Amoru. Tac¢u Heélijs kaujas
ratos, pateicoties savam centralajam novietojumam un izméram, neparprotami
veido attéla smaguma centru. Lidz ar to Rigas cilna sizetu batu pareizak saukt
par “Heliju”, nevis “Auroru”. Iespé&jams, ka kompozicijas izmainas ir saistitas ar
to, ka télniekam bija nepiecieSams ar cilni aizpildit visu laukumu starp erkeriem.
Lai aizpilditu tuksos laukumus starp Héliju un citam figiiram, aiz dieva galvas
ir novietots Saules disks ar uz visam pusém pliistoiem stariem. Skiet, ka par
iedvesmas avotu tam ir kalpojis cilnis, kas rota La Scala teatra frontonu Milana.'?
Rezultata saja reljefa més redzam skaistu himnu Saulei un gaismai, kas kliedé
tumsu, nes pasaulei jaunu dienu un ceribu uz gaisu nakotni. Tas labi saskan gan
ar Raina dzeju, gan ar ta laika optimistisko noskanojumu un progresa ideologiju
kopuma.

19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma bavéto Rigas centra namu fasa-
dés man ir izdevies atrast devinus Heélija/Apollona télus, kas, manuprat, liecina
par optimistisku pasaules izjutu un progresa idejas popularitati ta laika turigajas
aprindas.” Lai ari saturigaks par vienkarsu Saules simbolu, Hélija/Apollona téls ir
diezgan visparigs un abstrakts, tadé] tas tika izmantots, lai izteiktu tikpat vispa-
rigo progresa ideju. Savukart gadijumos, kad buvprojektu autori véléjas makslas
valoda izteikt savus sapnus par socialo progresu, vini izmantoja konkrétakus
alegoriskus télus. Pavisam Riga uz namu fasadém esmu atradis tris loti izteik-
smigus makslas darbus ar $adu tematiku.

Hronologiski pirmais $§ada tipa darbs tapa uz bagata uznémeéja Heinriha
Detmana nama fasades Tirgonu iela 4 (Fridrihs Sefels, Heinrihs Séls, 1900). Tas
ir neliels, bet grezns nams, dasni izrotats ar vairakiem alegoriskiem un sim-
boliskiem téliem."* Otra stava limeni abus ékas stairus rota divas skaistas un
neparastas skulptiras (3., 4. att.). Kreisaja pusé puskails spécigs virietis ar rupju
priek$autu uz gurniem, pacélis augsup muskulotas rokas, censas saraut savas
vazas. Labaja pusé puskaila sieviete ar smalkaku prieksautu uz gurniem augsup
paceltaja labaja roka tur lakatu vai karogu un ar ceribu pilnu skatu veras taluma.
So télu interpretacija izraisa zinimas gritibas. Silvija Grosa atzimé, ka “télu pre-
cizam lasijumam triakst materiala”, sievietes téla Zestu vina skaidro ka atvadu

12 Sikak sk.: Tumans 2022, 121.

13 Sikak sk.: turpat, 112-122.

14 Par Detmana nama fasades dekoriem sk.: Grosa 2016, 65, 205; Tumans 2022, 303-
306, 448-451.
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3. att. Virietis ar vazam. Arhitekti Fridrihs 4. att. Sieviete ar lakatu roka. Arhitekti
Sefels, Heinrihs Karlis Séls, 1900. gads. Fridrihs Sefels, Heinrihs Karlis Séls,
Tirgonu iela 4 1900. gads. Tirgonu iela 4

Fig. 3. Man with shackles. Architects Fig. 4. A woman with a scarf in her hand.
Friedrich Scheffel, Heinrich Karl Scheel, Architects Friedrich Scheffel, Heinrich Karl
1900. 4 Tirgonu street Scheel, 1900. 4 Tirgonu street

sveicienu, bet par virie$a téla prototipu uzskata Hairama Pauersa (Powers) skulp-
taru “Grieku verdzene” (1844)."> Manuprat, $is interpretacijas nav gluzi piemé-
rotas, jo, pirmkart, ir grati pienemt, ka tik turigs cilvéks vélétos rotat sava nama
fasadi ar sizetu, kas attélo atvadas no vazas iekalta cietumnieka, un, otrkart,
skulptiira “Grieku verdzene” attélo skaistu, kailu, Afroditei lidzigu sievieti vazas,
kura nav nekada cinas patosa. Lidz ar to $im télam nav neka kopiga ar skulptiru

15  Grosa 2016, 65; Grosa 2019, 205.
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Detmana nama fasadé, atskaitot vazas.'® Analizéjot abus Sos télus, esmu nonacis
pie secinajuma, ka, lai ari izpilditi antikaja stilistika, tie pauz socialas cinas tému:
virietis simbolizé stradnieku, kurs ir sacis cinu par “darba atbrivo$anu”, jo vazas
ir nebrives simbols, savukart sieviete, kura, spriezot péc prieksauta, ir stradniece,
iedvesmo virieti cinai. Skiet, ka sievietes téla prototips jeb iedvesmas avots varétu
bat mekléjams Ezéna Delakrua (Delacroix) glezna “Briviba uz barikadém” (1830).
Taja attélota sieviete no tautas, kura ar kailam kratim stav starp kritusajiem un,
labaja roka pacelot Francijas karogu, aicina revolucionarus turpinat cinu. Sieviete
Detmana nama fasadé ar savu pozu un staju acimredzami lidzinas Delakrua
gleznas varonei. Vinas romantiska patosa pilna figiira un viriesa iedvesmotajas
loma atsauc atmina Spidolas télu Raina luga “Uguns un nakts” (1903-1905), kura
tika uzrakstita visai driz péc §1 nama uzcel$anas. Acimredzot progresa idejas
ties$am “virmoja gaisa”.

Pirmaja acu uzmetiena liekas savadi, ka uz bagata uznéméja nama fasades
varéja paradities skulptiiras ar izteiktu revolucionaru patosu. To varétu izskaid-
rot ar vairakiem faktoriem. Pirmkart, $is skulptiras ir veidotas antika stilistika
atbilstosi klasiskajiem skaistuma standartiem, lidz ar to tas var interpretét ka
Prometeja un vina sievas Hésiones attélus.'” Turklat abas skulptiiras ir veidotas ka
hermas, t. i., nepilna auguma, pie tam rotatas ar dekorativam ziedu virteném, ka
rezultata socialas cinas patoss tiek eleganti nomaskéts un burtiski pasniegts “caur
pukém”. Sis fasades kopéjais estétiskais iespaids notusé skulptiru ideologisko
saturu un lauj to uztvert tikai ka smalku dekoru. Otrkart, atcerésimies, ka social-
demokratiskas idejas, ka ari vispar dazada rakstura kreisas, vairak vai mazak
revolucionaras idejas ta laika sabiedriba bija visai izplatitas, tai skaita ari turigajas
aprindas. To parstavji nereti sniedza materialu atbalstu dazadam organizacijam,
kuras viena vai cita veida véléjas sabiedribas parkartosanu. Krievijas impérijas
véstureé plasi pazistams ir bagata tirgotaja un rapnieka Savas Morozova (Morozov,
1862-1905) piemérs, kurs dasni finanséja bolsevikus. Nav nekads brinums, ka ari
Latvijas teritorija varéja atrasties turigi cilveki, kuri simpatizéja kreisi liberalam
un revolucionaram idejam. So ideju piekritéji tiesi revolucionarajas cinas saskatija
vésturiska progresa perspektivas un optimisma avotu. Nav nejausi, ka daudzi
partikusi un labi izglitoti cilvéki $o ideju iedvesma veltija sevi socialajai cinai
un kluva par revolucionariem lideriem. Un, treskart, ka sava pétijuma parada
Silvija Grosa, Heinrihs Detmanis piederéja brivmirniecibai un §i vina piederiba

16 Detalizétaku S. Grosas interpretaciju kritiku un sava skatjjuma pamatojumu izklastiju
gramata: Tumans 2022, 303-304.

17 Tumans 2022, 305.
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ir atspogulota vairakos nama dekora simbolos."® Ka zinams, brivmurnieciba vés-
turiski bija naidigi noskanota pret monarhiju un spéléja lielu lomu monarhijas
gasana gan Francija, gan Krievija. Lidz ar to revolucionara tematika uz Detmana
nama fasades klast saprotama. To apliecina ari virs ieejas durvim esosais cilnis
ar dekorativu augu rakstu, kura vida ievietota komiska izskata virie$a galva ar
bardu, Gsaim un izteiksmigu karala kroni. Sis téls raisa dabisku asociaciju ar
karsu karali, tacu, ieskatoties vérigak, var pamanit, ka krona siluetu veido tris
elementi francu heraldiskas lilijas forma. Tas atgadina franc¢u monarhijas un tas
pédéja monarha likteni un tematiski sasaucas ar ékas sanos esosajam skulptiiram,
kuras sola cinas turpinajumu, tatad vél vienas monarhijas galu. Saja konteksta
ipasu nozimi iegust cilnis pasa ékas augsa, uz kura redzama sievietes biste ar
Saulei lidzigu zieda galvinu pieré un neparastam kaklarotam, kas ir interpreté-
jamas ka brivmirnieku zimes."” Iesp&jams, tas ir alegorisks Saules attéls, kas ar1
$eit pauz optimismu un ceribu gaisakai nakotnei. Manuprat, kopuma sis ékas
fasadé ir iesifréta vizija par nakotni ar noteiktu sociali politisku ievirzi. Katra
zina virie$a — stradnieka figiira ar vazam rokas uz Detmana nama fasades ir
acimredzams fakts, kuru var saprast tikai kopéja laikmeta konteksta.
Hronologiski nakamais cilnis, kas alegoriska veida simbolizé cinu pret pasta-
vo$o iekartu, atrodas Marijas iela 18, dzivojama éka, ko 1908. gada uzcéla Janis
Alksnis. Seit fasades vidi starp erkeriem ir iemireéti tris cilni, kuri veido vienotu
sizetisku stastu, kas $odienas skatitajam vairs nav passaprotams. Makslinieciska
zina tiem ir prototipi — télnieka Hermana Feierhana (Feuerhahn) darinati cilni,
kuri kadreiz rotija Berlines restorana “Rheingold” (Bruno Smics (Schmitz),
1907) sienas.* Spriezot péc vésturiskam fotografijam, vacu originali simbolizéja
stihijas un gadalaikus.?? Tacu kopijas, kuras més redzam Marijas iela, ir mazliet
parveidotas, tam nav uzrakstu, un tas ir saliktas savada, originala kombinacija
(5. att.). Kreisaja cilni attélots kails virietis, pilnigi sagumis zem smaga sloga.
Vidéja cilni kads varonis, divu ¢asku pavadits, strauji traucas uz prieksu preti
zibeniem un Gdens $altim, kas gazas no debesim. Un tresaja cilni kails virietis,

18  Grosa 2016, 65.

19 Turpat.

20  Neskatoties uz Berlines restorana “Reinas zelts” nosaukumu, Seit minétie Feierhana
cilni tematiski nav saistiti ar Riharda Vagnera operu ar tadu pasu nosaukumu:
gan pasi téli, gan paraksti pie tiem neuzrada saistibu ar operas siZetu un tas
personaziem. Lai gan netie$a veida $adu saistibu varétu ieraudzit, pienemot cinas
patosu ka vienojosu elementu, kas ir labi redzams gan viena no cilpiem, gan Vagnera
tetralogijas koncepcija. Tacu tas paliek tikai talu un neskaidru asociaciju limeni.

21 Grosa 2019, 346-347.

22 Sikak sk.: Tumans 2022, 323.
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5. att. Tris cilni ar Prometeja sizetu. Arhitekts Janis Alksnis, 1908. gads. Marijas iela 18
Fig. 5. Three reliefs with the plot of Prometheus. Architect Janis Alksnis, 1908. 18 Marijas Street

kuram viena roka ir iekalta vazas, stav ar aug$up paceltu galvu un skatas uz
milzigu érgli, kurs lido no vina projam. Silvija Grosa interpreté So kompoziciju
ka tris dazadu varonu attélus: Atlanta, Prometeja un Hérakla, pielaujot ari kadu
“socialu idealu atklasmi”, bet nepaskaidrojot, kas ar to ir domats.” Es nevaru
piekrist $ai interpretacijai, jo, manuprat, ta neatbilst attélu batibai: Atlants nevar
bat piespiests pie zemes, bet Héraklam butu nepieciesami kadi vina atribati, tur-
klat vinam butu jacinas pret ¢iisku, nevis kopa ar to, ka tas paradits $aja attéla.
Manuprat, visos tris cilnos més redzam alegorizétu stastu par Prometeju.*
Apskatot $os tris cilnus no kreisas puses uz labo, manuprat, veidojas sads
stasts. Visticamak, ka kreisaja pusé virs zem smagas nastas ir Prometejs, kurs
simbolizé zem smaga jiiga apspiesto cilvéci. Ar vienu roku vins pieturas pie klints,
kas vinu nospiez, bet ar otru atspiezas pret zemi, mekléjot taja atbalstu vai cen-
Soties panemt zemes sauju, lai to mestu kadam neredzamam pretiniekam. Vidéja
cilni vins jau ir sacélies pret debesu varu un strauji traucas uz prieksu preti zibe-
niem un adens straumém, kas gazas vinam virsi no augsas. Divas ¢askas, kuras

23 Grosa 2019, 347.
24  Sikak manas koncepcijas pamatojumu sk.: Tumans 2022, 323-328.
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apsteidz cilvéku, simbolizé zemes spékus. Tatad te ir attélota zemes sacel$anas
pret debesu varu. Ka zinams no sengrieku mita, Prometejs Olimpa nozaga Zeva
uguni un iedeva to cilvékam, par ko Zevs vinu sodija, piekalot pie kolonnas vai
klints un liekot érglim katru dienu plosit titana aknu, kura gan arvien atauga
no jauna. Tas turpinajas tik ilgi, kameér Zeva déls Hérakls ar téva piekrianu
atbrivoja Prometeju (Hes. Theog., 535-567; Aeshyl. Promet., 109). Acimredzot
vidéjais cilnis alegoriski attélo gan titana sacel$anos, gan Zeva dusmas. Nakamais
cilnis labaja pusé rada mierigu, bet neviennozimigu ainu. No vienas puses, rodas
iespaids, ka te ir paradita Prometeja sodi$ana: uz labas, redzamas rokas vinam
ir vazas un virs galvas lido érglis. No otras puses, var likties, ka Seit ir attélots
stasta pozitivs iznakums, jo Prometejs brivi stav kajas, nav piekalts pie klints un
nav saskatams, vai ari kreisa roka, kura ir aizmuguré un nav redzama, ir iekalta
vazas. Pie tam érglis lido prom no vina, nevis otradi, un abas pusés ir augu zari
ar lapam, kas raisa asociaciju ar dzivi, plauksmi un ceribu.

Tatad Prometeja téls ir $o triju cilnu satura izpratnes atsléga, kas lauj ieraudzit
$aja kompozicija revolucionaras ideologijas manifestaciju jeb to pasu “socialo ide-
alu atklasmi”. Si éka ir uzcelta 1908. gada, tatad tikai gadu péc asinainajiem revo-
lacijas notikumiem. Sacel$anas un cinas téma, kas $eit paradita tik izteiksmiga
veida, dabiski radija asociacijas ar revolaciju. Tacu $eit, tapat ka Detmana nama
gadijuma, rodas jautajums par uzdrikstésanos novietot uz fasades sadu sizetu. Un
atbilde ir lidziga: revolucionara tematika ir “nomaskéta” zem antika mita plivura.
Turklat interesanti, ka tam tika izmantoti jau eso$i makslas darbi no Berlines res-
torana “Rheingold” ékas, tos nedaudz parveidojot, kas kopuma radija satriecosu
efektu. Sie vicu zemes prototipi varéja kalpot ari ka alibi jaunajai kompozicijai,
kas tika radita Riga: to viegli varéja pasniegt ka zinamu makslas darbu kopijas. Lai
gan ir skaidrs, ka §is kopijas jaunaja konteksta un jaunaja kombinacija rada jaunu
saturu. Un, protams, mitologiskais sizets veidoja zinamu aizsegu bistamajai témai.

Prometeja téma Eiropas kultiiras vésturé pati par sevi ir interesants feno-
mens. Senajiem griekiem $is téls nebija populars, un tas loti reti tika attélots
maksla. Acimredzot tas saistits ar to, ka vini o mitu saprata ka stastu par dievu
sodu cilvekiem, kuri atlaujas sacelties pret dievisko kartibu, nevis ka teiksmu
par cilvéces progresu, jo progresa ideja tiem bija pilnigi svesa. Tiesi otradi, péc
religiju pétnieka Mircas Eliades teikta, Prometejs grieku uztveré bija negativs
varonis, jo vin$ bija atbildigs par bédigo cilvéka stavokli pasaulé.” Tik tiesam,
par to, ka Prometejs nozaga uguni, Zevs sodija ne tikai vinu pasu, bet visu cilvéci:
Prometeja bralim Epimetejam par sievu tika iedota Pandora, kura, zinkaribas
dzita, atvéra ladi, kurai nedrikstéja pieskarties un no kuras izkluva slimibas,

25  Eliade 1978, 256.
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cieSanas un nelaimes, kas cilvéku dzivi padarija smagu uz visiem laikiem (Hes.
Erga., 47-104). Senajas kultiiras uguns asociéjas ar dievisko energiju un pat meta-
fizisko dieva miesu, ka to var redzét grieku mita par Zevu un Semeli (Diod.,
I11, 64, 3-5; Apollod., III, 4, 3), un nereti uguns tika godinata ka dieviba. Tas
nozimé, ka uguns nozagsana bija interpretéjama ka méginajums pieskirt cilve-
kam dieviskas spéjas un ipasibas. Tiesi tadé]l Zevs, lai saglabatu pasaules kartibu
un neitralizétu cilvéka ieguvumus, ar Pandoras starpniecibu palaida pasaulé
dazadas nelaimes. Var teikt, ka tas ir grieku stasts par zaudéto paradizi. Tacu
slavenais dramaturgs Aishils radija citu Prometeja télu, kas ieguva lielu popu-
laritati vairakus gadsimtus vélak. Sava luga “Saistitais Prometejs” vin$ paradija
Zevu ka Jaunu tiranu, bet Prometeju - ka cilvéces labdari, dazadu arodu un
makslu izgudrotaju, kurs netaisni cie§ no dievu valdnieka patvalas (Aeshyl.
Promet., 442-506). Acimredzot ties$i uz $is lugas pamata Eiropa radas un tika
plasi tirazéts idealizétais un heroizétais Prometeja téls. Tolaik eiropiesi vél nebija
dzili izpétijusi grieku dramas cie$o saistibu ar sava laika politisko kontekstu?®
un viniem nevaréja ienakt prata, ka Aishila luga Zevs, visticamak, simbolizéja
nupat uzvaréjuso Aténu demokratiju, kura patvaligi un despotiski izrikojas ar
aristokratijas opoziciju, savukart Prometeja téls attiecigi atspoguloja sakautas
aristokratijas stavokli jaunaja politiskaja sistéma.*’

Sakot ar renesansi, Prometejs ir viens no popularakajiem téliem Eiropas
kultara, kuram pievérsas dazadu zanru un laikmetu makslinieki, literati un pat
muziki. Par Prometeju rakstija tadas slavenibas ka Kalderons, Voltérs, Bairons,
Sellijs un daudzi citi. Skiet, ka visvairak $i téla batibu Eiropas domu pasaulé
iemieso Gétes himna “Prometejs” (1774), kura Prometejs visas cilvéces varda
izsaka asu nosodijumu Zevam un citiem dieviem, noliedzot to varu un nozimi.
Cita starpa tur ir ari $adi vardi: Ich kenne nichts Aermeres Unter der Sonn’ als
euch Goetter! (Es nezinu neko zem Saules, kas batu nozélojamaks par jums,
dievi!”). Tas ir atklats apgaismibas ateistiskais manifests, sacelsanas pret debe-
sim, t. i., pret dievisko varu.

Télotaja maksla nav iespéjams saskaitit visas Prometejam veltitas gleznas
un skulptaras, Seit nosauksu tikai dazus maksliniekus, kurus iedvesmoja Sis
sizets: Ticians, Rubenss, Karlis Blohs (Bloch), Gustavs Moro (Moreau) un dau-
dzi, daudzi citi. Ilgu laiku makslinieki, sekojot antikajai tradicijai, lielakoties
attéloja Prometeju ka cietéju, tacu kops 19. gadsimta sakuma arvien biezak $is
titans tiek paradits ka varonis, kurs ir sacélies pret netaisnibu. Par izcilu paraugu
$adai interpretacijai var kalpot Heinriha Figera (Fiiger) glezna “Prometejs nes

26  Sk., pieméram: Podlecki 1966.
27 Tumans 2002, 395-398.
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gaismu cilvékiem” (1817), kura vins$ tiek attélots ka cilvéces atbrivotajs ar degosu
lapu roka, strauja kustiba pret debesim. Gleznas kompozicija rada asociacijas
ar barikadém un $aja zina labi sasaucas ar jau pieminéto Delakrua darbu. Tac¢u
saturiski to var uzskatit par ilustraciju Gétes “Prometejam”. Vel atliek pieminét,
ka $is sizets ir atradis atspogulojumu ari muzikas pasaulé. Muzikas pazinéjiem
ir labi zinama Ferenca Lista simfoniska poéma “Prometejs” (1850), kura Gétes
gara tiek izteiktas apstidzibas dievu pasaulei.

Isi sakot, var secinat, ka 19. gadsimta vida Eiropas kulttras telpa bija izveido-
jies kanonisks Prometeja ka cietéja un uzvarosa cilvéces atbrivotaja téls. Kultaras
tradicijas konteksta $is téls simbolizé cilvéka sacelSanos pret debesu varu, t. i., pret
religiju, vienlaikus iemiesojot ideju par zinatniski tehnisko progresu. Varétu teikt,
ka tas ir mitologisks ateisma un progresa svétais, laicigas religijas pamatlicéjs un
elks, kas nolikts Jézus Kristus vieta. Ta¢u $im télam bija ari politisks zemteksts:
antikaja mitologija Prometejs skaitijas ari cilvéku raditajs (Apollod., I, 1, 7). Lidz
ar to vin$ bija loti piemérots alegorisks téls revolucionaro ideju izteiksanai. Ka
zinams, jau kop$ Francu revolicijas laikiem daudzi revolucionari noskanoti prati
sapnoja par jauna cilvéka un jaunas cilvéces izveidi, kam pateicoties pati revolu-
cionara ideologija kluva par jauna tipa politisko religiju.”® Tadéjadi var teikt, ka
Prometeja téla attistiba, no vienas puses, uzrada Eiropas dekristianizacijas gaitu,
bet, no otras puses, ta iezimé progresa un revoliicijas ideologijas izaugsmi. Taja
pasa laika $§i téla paradisanas uz Rigas namu fasadém driz péc pirmas 20. gad-
simta revolicijas liek aizdomaties par konkrétu politisku zemtekstu, proti, tas
varétu but apslépts véstijums par cinu pret Krievijas monarhiju un impériju ka
tadu. Vienlaikus $eit var saskatit socialdemokratu idejas par cinu pret stradnieku
ekspluataciju un par “darba atbrivosanu”. Diemzél Sodien més neko konkrétak
pateikt nevaram.

Interesanti, ka cilnim Marijas iela ir idejiskais prototips Vacija. Proti,
Heidelbergas Universitates bibliotékas ékas (Jozefs Durms (Durm), 1905) fasadi
rotajosas skulptiiras un cilni, kuri pauz tadu pasu ideologiju un patosu. Ieejas
prieksa stav divas kolonnas, pret kuram atbalstas divas skulptiiras. Kreisaja pusé
pie kolonnas atrodas Prometeja figiira, piesieta ar stipram siksnam un ar mus-
kulotam rokam it ka izmégina saisu stiprumu, gatavojoties tas saraut; pie vina
kajam stav érglis, kurs, pagriezis galvu, skatas titanam seja. Labaja pusé pie otras
kolonnas piespiedusies daila jauna sieviete, kura ar paceltu roku nonem no sejas
un auguma smagu drapéjumu, atklajot skatienam skaistu kermeni, ko apsedz gai-
sigs un pieguloss, praktiski caurspidigs térps; pie vinas kajam pietupies séz kads

28 Sk.: Ozouf 1989, 116-157; Tocquelle 1981, 45-47. Par revolucionaro ideologiju ka
par politisko religiju sk.: Gentile 2007.
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pusaudzis, kurs ar ceribu un zinkaribu raugas vinas seja. Sekojot antikas mitolo-
gijas kanoniem, sieviete varétu biit Prometeja sieva Hésione, savukart zéns - vinu
abu déls Deukalions, kurs$ ari bija cilvéces glabéjs, jo pardzivoja pasaules pladus
un kluva par atjaunotas pécpladu cilvéces ciltstévu. Sievietes zests, atsedzot seju
un kermena skaistumu, var tikt interpretéts ka atbrivosanas. Sis skulptiiras atsauc
atmina virie$a un sievietes figtiras jau ieprieks pieminéta Detmana nama fasade,
kuras, ka jau teikts, formali visticamak attélo Prometeju un Hésioni (3. un 4. att.).

Savukart cilvéku sacel$anas un cinas pret debesim motivs ir loti izteiksmigi
paradits divos cilnos Heidelbergas Universitates bibliotékas fasades augséja dala.*
Kreisaja cilni no debesim uz cilvékiem nak zibens, bet centra stavosais cilvéks,
atvézéjies tam met preti lielu akmeni. Savukart labaja pusé centralais téls ir gatavs
mest lielu akmeni uz érgli, kurs zibenu pavadiba metas vinam virsa. Iespéjams,
ka tas ir domats Heérakls, kur§ péc mita versijas atbrivoja Prometeju. Zimigi, ka
abos cilnos galvenie cinitaji ir bardaini viri pilnbrieda gados, savukart jaunakie
viriesi cinas tiem lidzi un uznem naidigo spéku triecienus. Visiem personaziem ir
jaunako laiku friziiras, kas rada iespaidu, ka ar tiem tiek attéloti cienpilni zinat-
nieki profesori, kuriem asisté gados jaunaki pétnieki. Tadéjadi Sie téli simbolizé
prometejisko zinatnes cinu pret sakralo debesu varu, lai atnemtu Dievam visus
noslépumus un padaritu cilvéku lidzvértigu Vinam. Batiba tas ir tas pats vésti-
jums, ko més sastopam Riga, Marijas iela 18. Tas liecina par to, ka visos apska-
titajos gadijumos més redzam vienas un tas pasas progresa ideologijas vizualas
izpausmes. Tatad ta laika Eiropas intelektualas vésmas Riga bija popularas.

Vél viens cilnis ar atbrivo$anas sizetu rota savdabigu ires namu Miera iela 54,
kas tika uzcelts 1909. gada péc Radolfa Filipa Donberga projekta. So éku dekoré
vairaki interesanti cilni, kas simbolizé dazada veida radosu darbu.*® Erkera vida
virs galvenas ieejas starp ceturto un piekto stavu atrodas cilnis, kura sizets ir
saistits ar cinas un progresa tému (6. att.). Taja ir attélots kails virietis un kaila
sieviete, kuri stav, ar muguram atspiedusies pret koku, un skatas katrs uz savu
pusi. Stiprais muskulotais virietis tur rokas kédes gabalu, bet sieviete — antikas
formas ellas lampinu. Abi sper soli uz prieksu, tacu koka lapotne virs vinu galvam
it ka ierobezo vinu kustibu, ieziméjot tas robezas. Koks ir neparasts: pari viriesa
galvai noliecas ozollapas, bet sievietes galvu piesedz laura lapas. Ka zinams, gan
senajos, gan jaunajos laikos ozols tiek saistits ar virisko spéku un varu, savukart
laura lapas antikas kultiiras konteksta ir uzvaras, slavas, miera un triumfa sim-
bols. Virietis ir pagriezies uz kreiso pusi un simbolizé pagatni, to pagatni, kas
beidzas lidz ar sarautajam vazam, jo kéde vairs nesaista vina rokas un pieder

29  Sikaku aprakstu un ilustracijas sk.: Tumans 2022, 326-328.
30  Tumans 2022, 280-281.
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6. att. VirieSa un sievietes alegoriskais paris. Arhitekts Rudolfs Filips Donbergs, 1909. gads.
Miera iela 54

Fig. 6. Allegorical couple of man and woman. Architect Rudolph Philipp Dohnberg, 1908.
54 Miera Street

vakardienai. Savukart sieviete ir pagriezusies uz labo pusi un simbolizé virzibu
uz gai$o nakotni, kuru apspid vinas roka esosa luktura gaisma. Tatad $aja cilni
ir ielikts véstijums par atbrivo$anos no vazam un brivibu, par gaismu, kas kliedé
tumsu, un par cerigu nakotni. Cilvéku kailums, sarautas vazas viriesa roka un
antikais gaismeklis sievietes roka raisa asociacijas ar jau apspriestajiem Prometeja
un Hésiones téliem (3.-5. att.). Taja pasa laika Eiropas kultiiras konteksta kaila
virie$a un kailas sievietes attéls zem koka asociéjas ar Adamu un levu paradizes
darza. Lidz ar to $aja cilni més redzam vél vienu alegorijas limeni: véstijumu par
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jaunu, parveidotu nakotnes cilvéci, kura ir atbrivota no visam vazam, tatad gai-
damo revolucionaro ceribu piepildijumu. Zimigi, ka divus stavus augstak, erkera
augs$éja gala ir ievietots cilnis ar Saules attélu: gaismu nesosais spideklis atrodas
starp dens vilniem un bieziem makoniem (vai stalaktitiem?), kas rada iespaidu,
ka ceribu neso$a diena aust, izlauzoties no draudigam stihijam. Tatad §is fasades
véstijums ir par ceribu un gaismas uzvaru, par laimigam cinas beigam, mieru,
jaunu un skaistu pasauli. Péc pirmas revoliicijas bija pagajusi divi gadi, bet ceribas
uz revolucionaram parmainam un gaiSo nakotni nebija mazinajusas.

Seit apskatitie pieméri lauj izdarit dazus secindjumus. Pirmkart, 19. gad-
simta beigas un 20. gadsimta sakuma lidz pat Pirmajam pasaules karam Rigas
sabiedriba bija izplatits optimistisks skats uz nakotni, kas izpaudas liela Saules
téla popularitaté gan literatiira, gan Rigas namu dekora. Saja perioda Saules téls
muasu galvaspilsétas arhitektara paradas loti biezi, turklat divos veidos: gan kla-
siska Saules diska forma ar stariem, gan antika dieva Hélija/Apollona izskata. Ja
Saules disks ir ]oti visparigs simbols, kas pauz optimismu un ceribu abstraktai
gaiSai nakotnei, tad Apollona téls Eiropas kultiiras konteksta alegoriski izsaka
sociala progresa ideju, jo simbolizé apgaismibu un racionali organizétu socialo
iekartu. Tas Jauj izskaidrot Apollona/Hélija téla popularitati Rigas namu dekora
(1., 2. att.). Blakus Saules simboliem progresa ideju izsaka ari Selénes/Artemidas
téls Alberta iela 2a, kas akcenté tumsu kliedéjosas gaismas ideju. Dazos gadiju-
mos més redzam interesantus méginajumus apvienot antikas kultairas simboliku
ar latvie$u tautiskajiem elementiem, kas veidojas nacionala romantisma gaisotnes
iedvesma. Pie tadiem pieder eklektiskais cilnis Audéju iela 9 un slavena Jana
Rozentala mozaika Latviesu biedribas nama fasadé Merkela iela 13. Abos gadi-
jumos tiek paustas ceribas uz labklajibu un progresu, otraja gadijuma ar izteiktu
akcentu uz latviesu tautas gai$o nakotni.

Lidzas $adiem visparigiem un izteikti dekorativiem gaisas nakotnes simbo-
liem Rigas arhitektara ir atrodami konkrétaki téli, kuri pauz progresa ideju soci-
alas cinas rezultata. Hronologiski pirmie $ada tipa attéli paradas Detmana nama
fasadé Tirgonu iela 4 jau 1900. gada, tatad Cetrus gadus pirms 1905.-1907. gada
revoliicijas (3., 4. att.). Seit loti elegantas un stipri antikizétas viriesa un sievietes
skulptiras, kuras var noturét par Prometeja un Hésiones attéliem, bet kuram ir
stradnieku $kiras atribati, simbolizé cinu pret socialajam vazam un ceribu gaisai
nakotnei, kad $1s vazas bus kritusas. Socialistu ideali $ajos télos ir labi saskatami.
Driz péc revolicijas misu galvaspilsétas ielas paradas vél divi attéli ar lidzigu vés-
tjjumu. Zimigi, ka pirmais no tiem, kas tapis jau 1908. gada un ticis iemtzinats
Marijas iela 18 (5. att.), atspogulo asas un asinainas cinas tematiku, pasléptu zem
Prometeja sizeta aréjas formas. Sai tris cilpu kompozicijai ir iespéjams dubults
lastjums: no vienas puses, nupat piedzivotas revolicijas konteksta to var saprast
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ka stastjjumu par socialo cinu un nakotné gaidamo pozitivo risinajumu, bet, no
otras puses, Eiropas kultiiras un progresa ideologijas konteksta to var uztvert ka
véstijumu par sacel$anos pret debesu varu un zinatniskas pasaules ainas drizu
triumfu. So tému turpina gadu vélak tapusie cilni Miera iela 54. Tie pauz ceribu
gaiSai nakotnei, kad visas vazas bis sarautas, gaisma izkliedés tumsu un taps
atjaunota cilvéce, jauns Adams un jauna leva. Lai gan visi $ie téli ir ietérpti/
nomaskeéti antikas un aréji nevainigas formas, to alegoriskais véstijums ar revo-
lucionaro saturu ir viegli nolasams.

Rezumeéjot var teikt, ka Rigas arhitektairas dekors 20. gadsimta sakuma, tapat
ka citi ta laika literatiras un makslas Zanri, zinama méra atspogulo laikmeta
vadosas idejas un noskanojumus. Ekonomiskais uzplaukums, ka ari zinatnes un
tehnikas strauja attistiba radija bezgaliga progresa iltziju, ko uzturéja un veicinaja
populara progresa ideologija. Optimismu un ceribu gaisai nakotnei atspogulo
daudzi un daudzveidigi Saules simboli un Hélija/Apollona téli uz namu fasadém.
Savukart Prometeja tematika Rigas arhitektaira pauz idejas par cinam un naka-
mam uzvaram. Neskatoties uz antikam un aréji nevainigam formam, vélamo
un ceréto revolucionaro parmainu patoss $ajos attélos ir loti labi jausams gan
attieciba uz cinu par socialajiem parveidojumiem, gan cinu pret religiju. Tads bija
toreiz vél jauna 20. gadsimta pieteikums, kas iesakas zem atbrivosanas cinas karo-
giem. Turigi cilveki, kuri toreiz atbalstija §is idejas un apmaksaja makslas darbus
ar programmatisku raksturu savu namu fasadém, vél nenojauta, ar kadam asinai-
nam $ausmam rezultésies vinu lolotais progress un romantizétas socialas cinas...

SAISINAJUMI / ABBREVIATIONS

Aeshyl. Promet. — Aishils. “Prometejs”
Apollod. - Apollodors. “Mitologiska bibliotéka”
Diod. - Diodors. “Visparéja vésture”

Hes. Erga. - Hésiods. “Darbi un dienas”

Hes. Theog. — Hésiods. “Teogonija”

Hom. Od. - Homérs. “Odiseja”

Hom. Hymn. - Homéra himnas

Ovid. Met. - Ovidijs. “Metamorfozes”
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The article summarises and analyses images that appeared in Riga’s architectural decor
in the first decade of the 20" century, which reflect ideas of progress and social struggle
in an allegorical way. Already since the end of the 19* century, the theme of progress
in Riga’s architecture has mostly been represented by the symbol of the Sun reflected in
two ways — both as a regular image of the Sun and as an image of the ancient god Helios/
Apollo. During this period, these symbols became habitual elements of architectural
decor. At the same time, original attempts to express ideas of progress also appeared,
such as the image of Artemis/Selene carrying light on 2a Alberta Street and the allegor-
ical image of renewed humanity on a relief on 54 Miera Street. Meanwhile, the theme of
struggle was particularly pronounced in two sculptures on 4 Tirgonu Street and three
reliefs dedicated to the Prometheus story on 18 Marijas Street. It can be concluded that
ideas of progress and revolutionary struggle were expressively depicted in Riga’s archi-
tectural decor, which can be considered a reflection of the public sentiments of that time.

Keywords: Riga’s architectural decor, idea of progress, social changes, revolutionary
changes, symbol of the Sun, allegory, Apollo/Helios, Artemis/Selene, Prometheus

Summary

The article is a description and analysis of images that appeared in the decor of
Riga’s architecture in the first decade of the 20" century and which, in an allegorical
way, reflect the ideas of progress and social struggle. The examples presented here allow
us to draw some conclusions. Firstly, at the end of the 19" century and in the early
20" century, up to the First World War, an optimistic view of the future was widespread
among the public in Riga, which was expressed in the great popularity of the symbol
of the Sun in literature and in the decoration of Riga’s buildings. During this period,
the Sun symbol appeared very frequently in the architecture of our capital city, in two
forms: both in the classic form of a Sun disk with rays, and in the form of the ancient
god Helios/Apollo. If the Sun disk is a very general symbol that expresses optimism and
hope for an abstract bright future, then the image of Apollo in the context of European
culture allegorically expresses the idea of social progress, as it symbolises enlightenment
and a rationally organised social order. This explains the popularity of the Apollo/Helios
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image in the decor of Riga’s buildings (Figs. 1-2). Ideas of progress are also expressed
by the image of Selene/Artemis on 2a Alberta Street, which emphasises the idea of dis-
pelling darkness with light. There are some interesting cases that show creative attempts
to combine this symbolism, derived from the legacy of antiquity, with Latvian national
elements inspired by the national romanticism. Examples of this include the eclectic
building on 9 Audéju Street and the famous mosaic by Janis Rozentals on the facade of
the Latvian Society House on 13 Merkela Street. In both cases, hopes for prosperity and
progress are expressed, with the latter placing a strong emphasis on the bright future of
the Latvian people.

Alongside these general and highly decorative symbols of a bright future, there
are also more specific images in Riga’s architecture that express the idea of progress as
a result of social struggle. Chronologically the first of these types of images appeared
on the facade of the Detmanis building on 4 Tirgonu Street as early as in 1900, four
years before the 1905-1907 revolution (Figs. 3-4). Here, very elegant and antique-like
sculptures of a man and a woman, which can be identified as images of Prometheus
and Hesione, but with attributes of the working class, symbolise the struggle against
social chains that must be broken, as well as the hope of a bright future when the chains
are fallen. Socialist ideals are clearly visible in these images. Soon after the revolu-
tion, two more images with a similar message appeared in the streets of our capital.
Significantly, the first of these, created in 1908 and immortalised at 18 Marijas Street
(Fig. 5), reflects the theme of acute and bloody struggle, hidden under the external form
of the Prometheus story. This three-panel composition can be read in two ways: on
the one hand, in the context of the recent revolution, it can be understood as a story of
the social struggle and the positive solution expected in the future, but on the other hand,
in the context of the European culture and the ideology of progress, it can be perceived
as a message of rebellion against the power of heaven and the soon-to-be-triumphant
world of science. This theme is continued by the panels created a year later on 54 Miera
Street. They express the hope of a bright future when all chains are broken, then light will
dispel darkness, and humanity will be renewed. Although all these figures are masked by
antique and outwardly innocent forms, their allegorical revolutionary message is easily
readable by anyone familiar with the imagery of antiquity.

In summary, it can be said that the decor of Riga’s architecture in the early 20t cen-
tury, like other genres as literature and art of the time, reflects to some extent the leading
ideas and sentiments of the time. Economic prosperity, rapid development of science
and technology created an illusion of endless progress, which was also sustained and
promoted by the popular ideology of progress. Optimism and hope for a bright future is
reflected in many and varied depictions of the Sun symbols and figures of Helios/Apollo
on building facades. Meanwhile, depiction of the Prometheus theme on facade panels
expresses the ideas of struggles and future victories. Whether it be a struggle for social
transformation, or a struggle against religion, the pathos of desired and hoped-for rev-
olutionary change can be well felt in these images, despite their antique and outwardly
innocent forms. Thus appeared the new 20" century, which began under the banners of
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the struggle for liberation. Wealthy people who supported these ideas at the time and
paid for such programmatic works of art to be placed on their building facades, did
not yet realise the bloody horrors that would result from their cherished progress and
romanticised social struggles.

Sanemts / Submitted 13.04.2023.
© 2024 Harijs Tumans, Latvijas Universitate
Raksts publicéts brivpieeja saskana ar Creative Commons
Attiecinajuma-Nekomercials 4.0 Starptautisko licenci (CC BY-NC 4.0)
This is an open access article licensed under the Creative Commons Attribution 4.0
International License (CC BY-NC 4.0) (https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/



